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во время возвращения автора из Казахста-
на в Калмыкию. В 1962 г. страна отмечает 
150-летие войны с Наполеоном. Произведе-
ние Г. Рокчинского «Герой Отечественной 
войны 1812 г., рядовой Цо-Манджи Бура-
тов», появившееся в 1963 г. после продол-
жительной работы, достойно представляет 
калмыцкое искусство на республиканской 
художественной выставке «Советская Кал-
мыкия» и зональной художественной вы-
ставке «Большая Волга» [Курган 1983]. От-
метим, это первое большое тематическое 
полотно художника, созданное по возвра-
щении на родину. Годом позже появляется 
известное полотно Г. Рокчинского «Мать-
земля родная», сконцентрировавшее энер-
гию патриотического духа, переполнявшего 
народ после депортации. Оно становится 
символом культурного возрождения Калмы-
кии, предвестием которого рассматриваем 
указанное произведение.

Живописный образ рядового 2-го Кал-
мыцкого полка, который сейчас можно 
отнести к классике калмыцкого изобра-
зительного искусства, посвящен теме па-
триотического долга, исполненного наро-
дом в годы Отечественной войны 1812 г. и 
Заграничного похода 1813–1814 гг. Форми-
руемый своеобразный стиль художника вы-
разителен фактурой пастозной многокра-
сочной живописи и контурным рисунком. 
В обращении к истории народа реализуется 
потребность автора в этнической самоиден-
тификации: традиционное мироощущение 
выражается в творческом диалоге разных 
традиций. 

 Художника всегда волновала тема исто-
рической судьбы калмыков. Он не был ле-
тописцем, детально запечатлевающим со-
бытия прошлого, в осмыслении истории он 
выявлял типичное из Книги бытия народа, 
частью которого он себя всегда ощущал. 
Поэтому так емки в содержании и художе-
ственной форме его запоминающиеся исто-
рические образы. В этом ряду живописно-
му полотну «Герой Отечественной войны 
1812 года, рядовой Цо-Манджи Буратов» 
отведено особое место. Оно явилось пер-
вым опытом обращения к данной теме в 
калмыцком искусстве; работа отличается 
широтой и глубиной воплощения авторско-
го замысла. 

Анализируя художественный образ, 
рассмотрим композиционный строй произ-
ведения. Взаимосвязаны рисунок и компо-
зиция в изображении конкретного сюжета: 

рисунком воспроизводится на полотне жи-
вописная композиция. Мастерски владея 
средствами перспективного воспроизведе-
ния формы, художник особое значение при-
дает линии, гибкой и певучей, выразитель-
но упругой в динамике броского рисунка. 
В многочисленных натурных зарисовках, 
сопровождавших появление полотна, фор-
мировалась основа контурной прорисовки 
изображения. Штриховка в светотеневой 
моделировке объема отходит на задний 
план: автор добивается декоративной вы-
разительности красочного колорита формы, 
применяя различную толщину контурной 
линии. Это придает полотну графическую 
выразительность живописи, реалистиче-
ской в своей основе.

Созданное в постдепортационный пери-
од возрождения Калмыкии полотно несет 
дух времени, отражая появление и развитие 
глубоко сокровенной линии в творчестве 
автора. Произведение представляет собой 
сюжетную картину, совмещающую элемен-
ты портрета и пейзажа и в определенной 
степени натюрморта. В исторической ком-
позиции запечатлена не батальная сцена, а 
походный быт одного из калмыцких полков, 
участвовавших в войне 1812 г. В подобном 
выборе сюжета надо видеть глубоко осмыс-
ленную позицию автора, отказывающегося 
от «лобового» пафоса военного действия.

Первый план отведен изображению глав-
ного действующего лица — Цо-Манджи 
Буратова (по данным именного списка 
Г. Прозрителева, рядового 2-го Калмыцкого 
полка, участвовавшего в войне под началом 
Сербеджаба Тюменя) [Прозрителев 1912: 
7 (V)]. Его мощный торс изображен почти 
фронтально; голова повернута в профиль 
(к центру полотна). За его спиной, замыкая 
главный композиционный «стержень» кар-
тины, изображен боевой конь воина-калмы-
ка c развевающейся на ветру гривой. 

Внимание зрителя акцентировано на 
герое, устремившем взгляд на молодого 
воина-калмыка в мундире с офицерскими 
эполетами в глубине композиции. Вырази-
тельно противостояние фигур кавалериста 
и Цо-Манджи в простом одеянии. Компо-
зиция «держит», соединяя и разъединяя 
«скрытую спираль» человеческих отноше-
ний, создавая изнутри динамику сюжета. 
Безмолвный диалог персонажей развора-
чивается на фоне средней полосы России: 
белеют в отдалении православный храм и 
трепещущая на ветру березка. Походный 
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быт показан в движении людей, снорови-
сто снующих и распрягающих верблюдов 
с поклажей, стреножащих лошадей и уста-
новивших переносное калмыцкое жилище 
«ишкә гер», купол которого возвышается в 
правой части композиции. 

Действие, обозначенное фигурами вои
нов в замкнутой «спирали» композиции, 
происходит в хмурый серый день. Ветер 
гонит по небу свинцовые грозовые тучи, 
треплет желтое боевое знамя калмыцко-
го полка, буйную гриву солового коня Цо-
Манджи. Это создает выразительное со-
пряжение форм, созданных в органичном 
взаимодействии цветовых пятен, объеди-
ненных зеленым фоном равнины. Все ды-
шит вольным ветром и наполнено динами-
кой движения, передающего тревожный дух 
военного времени. 

Пространство, развернутое вглубь ком-
позиции, объемлет фигуру главного героя, 
представляющую собой устойчивую вер-
тикаль монументальной выразительности. 
Цо-Манджи изображен в полном боевом 
вооружении воина-калмыка того времени. 
Правой рукой он крепко держит древко ко-
пья, за кожаным поясом, плотно охватываю-
щим торс, заложена боевая плеть («маля»), 
к поясу подвешен нож в ножнах, видна ру-
коять сабли. За широкой его спиной просма-
тривается подвешенный к седлу коня лук с 
кожаным футляром для стрел. Предмет этот 
акцентирован узором накладного орнамента 
«зег», рядом виднеется свисающее металли-
ческое стремя, а голову коня украшает узда 
с металлическим декором. 

Мужественный профиль смуглого лица 
калмыка с серебряной серьгой в ухе обрам-
ляют смоляные волосы, выбритые спереди 
и собранные сзади в косу. Голову венчает 
шапка с высоким отворотом и тульей жел-
того сукна, с красной кистью «зала» на ма-
кушке, которая является самой высокой точ-
кой сюжетной композиции, объединяющей 
собой реющее на ветру боевое знамя калмы-
ков на фоне русского пейзажа. 

В художественной композиции выяв-
ляются акценты, расставленные автором в 
изображении походного бивуака и вызыва-
ющие эмоциональное восприятие полотна 
зрителем. Это монументальное представ-
ление главного персонажа с преобладанием 
существенных для произведения средств 
создания глубины сюжетной линии. Вы-
строенная автором перспектива сюжета 
получает линейную выразительность фор-

мы в оконтуривании деталей композиции. 
Деление пространства на планы, распреде-
ляющие внимание зрителя, создает круго-
вую последовательность их восприятия. В 
совокупности это создает нужный худож-
нику ракурс взаимодействия зрителя и изо-
браженного пространства. Автор полотна, 
подобно оператору и режиссеру кинемато-
графического действия, мастерски выбира-
ет в воспроизведении живописного сюжета 
нужный ему стоп-кадр, реализуемый в по-
строении тематической композиции.

Центральное расположение героя в со-
отношении и взаимосвязи элементов изо-
бражения на плоскости и в пространстве 
составляет главный акцент в прочтении 
композиции, которое углубляется в нюансах 
восприятия дальних планов. 

Пропорциональное «распределение 
масс» в пределах полотна создает домини-
рующее направление в прочтении-развитии 
художественного образа. Сюжет, лишенный 
пафоса батального действа, вместе с тем со-
держит динамику и статику взаимодействия 
основных элементов композиции — героя и 
других персонажей — в пространстве жи-
вописи. Структура ее выстраивается в ана-
логиях и контрастах форм и колорита, объ-
единенных темпераментной кистью автора. 
В прочтении сюжетной картины, представ-
ляющей по сути развернутый портрет героя, 
важны позы, жесты, движения персонажей 
в структуре композиции. Воспроизведение 
наполнено динамикой походного быта.

Большую роль в восприятии компо-
зиции играет колорит произведения, чуть 
вытянутого по горизонтали и вместе с тем 
фиксированного вертикалью фигуры ге-
роя — осевого стержня картины. Живопись 
Г. Рокчинского отличается тонко развитым 
чувством цвета. Подобно калмычке-выши-
вальщице, выкладывающей радужный кон-
тур узора «зег» и покрывающей им одежду 
и предметы быта, живописец выстраивает 
на полотне тональные аккорды цвета, соот-
носимого со спектром другого. Это могли 
быть сближенная по цвету тональность или 
полнозвучный цветовой контраст. Белый 
(сакральный цвет в традиционной семанти-
ке монгольских народов), являясь основой 
спектра, разлагается на все цвета радуги во 
множестве тональных переходов. Все это 
самобытно соединяется в живописной па-
литре. Ее цветовая насыщенность образует 
ритмическое своеобразие колорита. Оно со-
пряжено с выразительной фактурой пастоз-
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ного красочного мазка, не расплывающего-
ся под прямыми лучами степного солнца. 
Тональная проработка цвета в колорите, 
органично соединяемая с контурной линией 
рисунка, — опыт традиционного цветови-
дения — определяет особенности живопис-
ного языка, образуя трепетную ткань кра-
сочного слоя. Красный цвет бешмета героя 
в колорите полотна создает смысловой ак-
цент в прочтении образа.

Сочетание красочных масс, дифферен-
цируемых на крупные и мелкие пятна цвета, 
и их соотношения создают богатейший ко-
лорит в контрастах, переходах и переклич-
ках цветовой гаммы. Подчеркнутый теплый 
декоративизм живописи отводит свето-
тени второстепенную роль в воссоздании 
художественной формы, выразительной в 
контурном изображении фигур людей, жи-
вотных, деталей. Расстановка немногих све-
тотеневых акцентов органично соотносится 
с линейной композицией, создавая эмоци-
ональный строй произведения. Зритель по-
гружается в ткань полотна, ведомый коло-
ристическим чутьем художника. Тот умело 
составляет колорит, создаваемый не только 
цветом, но и фактурой мазка, накладывае-
мого плотными слоями один на другой под 
разным углом. В результате создается впе-
чатление дышущей и движущейся массы, 
формирующей живое и в целом позитивное 
настроение произведения. В разнообразии и 
в то же время унификации элементов живо-
писного почерка автора создан запоминаю-
щийся художественный ОБРАЗ.

Стилевые особенности реалистической 
живописи образует «круговая» выразитель-
ность размещения деталей изображения. 
Это характерно для древней изобразитель-
ной системы, отмеченной мифопоэтиче-
ским жизнечувствованием [Тишков 2003: 
17], одухотворяющим многослойную ком-
позицию, насыщенную этнической сим-
воликой традиционной художественной 
культуры. Она зримо присутствует в исто-
рическом полотне, запечатлевшем поход-
ный быт калмыков. Красная кисть «улан 
зала» на головном уборе главного действу-
ющего лица — рядового Цо-Манджи Бура-
това — воспринимается символом народа, 
принявшего активное участие в тех воен-
ных событиях. На защиту Отечества высту-
пили калмыки, внесшие славную страницу 
в воинскую историю России. Интересную 
смысловую параллель теме Отечества, обо-
значенного русским пейзажем, обнаружи-

ваем в картине кочевого лагеря. Это желтое 
боевое знамя калмыцкого полка, возвы-
шающееся в правой части многофигурной 
композиции походного бивуака. Оно про-
читывается как знак этнической культуры, 
органично вписанный в пейзаж средней по-
лосы России. 

Многозначен в прочтении патриоти-
ческий сюжет, связанный с калмыцким 
боевым стягом. Чтобы его изобразить, ху-
дожник прочитал немало литературы, из 
которой ориентиром было выбрано сочи-
нение Г. Н. Прозрителева «Военное про-
шлое наших калмык» [Прозрителев 1912: 
89–95 (I)]. В книге дано подробное опи-
сание древнего знамени с изображением 
Дайчи-Тенгри, покровителя воинов. Под 
такими знаменами калмыки, войдя в со-
став Российского государства, выступали 
в его военных кампаниях. Гелиоцентриче-
ская символика этнонима народа «улан за-
лата хальмгуд» в образном выражении зву-
чит как «дети Солнца» [Кичиков 1998: 3]. 
Художник восславляет народный патрио-
тический дух, одновременно вводя в ком-
позицию живописного полотна символы 
этнической культуры. В реалистической 
трактовке исторического сюжета выража-
ется главная идея картины — народ и его 
роль в истории Отечества.

Художник-исследователь в исторической 
правде видит наиболее полное отображение 
жизни и быта народа, игравшего в истории 
российского государства немаловажную 
роль защитника Отечества, в воинском со-
дружестве бравшего Париж в 1813 г. Он не 
выдумывает героя, а берет его из истории 
калмыков. Иллюстративная описательность, 
не довлея в органичной трактовке образа, 
получает глубинную художественную разра-
ботку в жанре портрета-картины. 

Стилевое своеобразие воплощения до-
стойно представляет национальную школу, 
сформированную в русле развития отече-
ственного искусства 60-х гг. ХХ в. Полно-
кровная звучная живопись сродни яркому 
персонажу полотна, рожденному в размыш-
лениях о прошлом. Художник приходит к 
важному для себя и нас выводу: историю 
делают люди, народ. 

Путеводная нить самосознания связыва-
ет творческое бытие этноса на переломном 
рубеже веков, выстраивает его культурные 
ориентиры на будущее, не дает ему раство-
риться в современном мире с его попытка-
ми все унифицировать и стандартизировать. 
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Процесс идентификации, составляющий 
суть деятельности творческой личности, в 
целом можно охарактеризовать как зрелое 
осознание уникальности своего культурно-
го наследия [Жуковская 1988: 141]. Творче-
ское наследие народного художника России 
Г. Рокчинским аккумулировано в живописи, 
«генерирующей этнический код культуры» 
[Кичиков 1998], в мифопоэтическом пере-
осмыслении реалистического изображения. 
В большой исследовательской работе он 
воссоздает заново традиционное прошлое 
народа. Впервые в истории калмыцкого ис-
кусства автором реконструировано воин-
ское знамя калмыков. Результаты работы 
по реконструкции боевого знамени сохра-
нились в экспонатах, хранящихся в фондах 
Национального музея Республики Калмы-
кии им. Н. Н. Пальмова и частном собра-
нии. Это макет знамени, выполненный в 
живописи на ткани, дереве, а также два его 
графических эскиза, написанные темперой 
на бумаге, относящиеся по времени к нача-
лу 60-х XX в. 

Опираясь в воссоздании знамени на 
вышитые и аппликативные произведения, 
технические приемы народного искус-
ства древнего происхождения [Житецкий 
1893], автор создает произведение в русле 
канонического искусства. Истоки тради-
ции калмыцких знамен уходят в монголь-
ский период истории ойратов, связанный 
с буддийскими и раннебуддийскими тра-
дициями в культуре этноса. Калмыцкие 
знамена — интереснейшая область, отра-
жающая этническую спецификуиконогра-
фии буддизма и выражающая этническое 
своеобразие традиционной культуры. Со-
гласно изобразительному канону, трех-
мерное изображение пространства зафик-
сировано центральным образом небесного 
всадника Дайчин-Тенгри. Такова компо-
зиция знамени 3-го Донского калмыцко-
го полка, датируемого первой четвертью 
ХХ в. (собственность Новочеркасского 
музея истории донского казачества) [Ба-
тырева 1991: 34].

Знамя 2-го Калмыцкого полка, участво-
вавшего в Отечественной войне 1812 г. и 
Заграничном походе 1813–1814 гг., вои-
ном которого являлся Цо-Манджи Буратов, 
хранилось в главном сюме Хошеутовского 
хурула [Батырева, Курапов 2008]. По сви-
детельству Г. Н. Прозрителева, централь-
ным на нем было изображение «Дайчин-
Тенгри», покровителя воинов [Прозрителев 

1912: 90–92 (I)]. Образ божества связан с до-
буддийскими верованиями. Так, старинные 
иконописные изображения Дайчин-Тенгри 
были описаны Г. Потаниным в Северо-За-
падной Монголии еще во второй половине 
ХIХ в. [Потанин 1881]. 

В произведении Г. О. Рокчинского мы 
обнаруживаем обращение к истории и по-
пытки историко-культурной реконструкции 
наследия народа, что характерно для кал-
мыцкой живописи 60-х гг. XX в. и что нахо-
дит выражение в живописном произведении 
«Герой Отечественной войны 1812 года, ря-
довой Цо-Манджи Буратов». В самобытной 
презентации сюжетной картины историче-
ского жанра претворена культурная память 
народа, принимавшего активное участие в 
событиях войны 1812 г. 

Значимость произведения и сопрово-
ждавших его появление иконографических 
сюжетов в искусстве Калмыкии начала 
60-х гг. связана с воспроизведением поля эт-
нической идентичности личности как про-
цессом, прерванным сталинской политикой 
репрессий, которая повлекла 13-летнюю 
депортацию (1943–1957) народа. Это поле 
восстанавливается в творчестве художника 
фактически заново… В размышлениях об 
исторических коллизиях судьбы этноса ав-
тор темпераментно реконструирует и тво-
рит, приходя к важному для себя выводу: 
народ — главная движущая сила истории, 
философски осмысленному и самобытно 
прочувствованному художником средства-
ми искусства сквозь призму традиционного 
мировидения.

Анализ изобразительных форм медиа-
тизации социальной памяти дает возмож-
ность выявить их место и роль в художе-
ственном воспроизведении исторических 
событий. Введение в научный и общекуль-
турный оборот малоизвестных произведе-
ний изобразительного искусства России, 
представляющих его национальные школы, 
может существенно дополнить общую кар-
тину отечественной художественной куль-
туры. Ее развитие происходит в процессе 
создания коллективных «образов-воспоми-
наний», формирующих культурную память 
российского общества. 
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